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Kurzcharakteristik

Beten, arbeiten, gehorsam sein — unter diesen Pridmissen
filhren Schwester Assumpta und Pater Casey in den 70er
Jahren des vorigen Jahrhunderts eine katholische Schule
irgendwo im Siiden der USA. Fiir Francis, Tim und deren
Freunde sind die Prinzipien der Lehrer eine einzige Provo-
kation. Sie fiihlen sich hinsichtlich ihrer eigentlichen Pro-
bleme missverstanden und provozieren die Triger des au-
toritdren Schulregimes mit allen Mitteln. Als Motto dienen
ihnen die revolutionir emphatischen Verse des Friihroman-
tikers William Blake. Thren unterdriickten Gefiihlen versu-
chen die Jungen in eigenen expressiven Comics Ausdruck
zu verleihen. Erst als die Spirale der verbissenen Ausein-
andersetzungen zu einem tddlichen Unfall fiihrt, beginnen
beide Seiten an der jeweils verhérteten Position zu zwei-
feln.
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Einsatzmoglichkeiten

,,Lost Heaven“ stellt allgemeine Konflikte, die Jugendliche
bei der Suche des jeweils eigenen Platzes in der Gesell-
schaft zu bewiltigen haben, sehr zugespitzt in einer extre-
men Situation dar. Dabei wird die Realhandlung auf einer
Comic-Ebene parallel kommentiert und gedanklich ver-
tieft. Dieses Verfahren ist insofern besonders bemerkens-
wert, als hier auf der einen Seite aktuelle Sehmuster Her-
anwachsender bedient werden, gleichzeitig damit aber
nicht etwa eine Verflachung der gedanklichen Dimension
des Themas in populistischer Absicht bewirkt wird, son-
dern eine Vertiefung.

Die DVD gibt die Moglichkeit, beide Ebenen getrennt zu
betrachten. Hier kann sich ein interessanter Spannungsmo-
ment bei der Beschiftigung mit dem Film ergeben. Die
Fragestellungen konnen aus zwei Projektionsfldchen abge-
leitet werden.

Themen:

Da wire zundchst das Verhdltnis zwischen tradierten
gesellschaftlichen Normen und Werten und legitimen
Anspriichen auf Verinderung und Selbstverwirkli-
chung.

In einem néichsten Punkt bietet der Film Ankniipfungs-
punkte fiir Fragen nach Freundschaft, Liebe und
Vertrauen sowohl innerhalb als auch zwischen den
Generationen. Daraus abzuleiten sind Uberlegungen zu
Gewissen, Prinzipien und Toleranz.

Ein dritter Aspekt lieBe sich unter dem Motto Ideale,
Utopien und Verinderungswiinsche darstellen. Hier
konnte die im Film mehrfach angesprochene Verbin-
dung zur Dichtung William Blakes eine zentrale Rolle
spielen.

Einsatzalter: ab 12 Jahren
Schule: alle Schulformen: Sek I (ab 6. Klasse), Sek II
Ficher: Religion, LER/Ethik, Englisch, Literatur

Weitere Zielgruppen: Auflerschulische Bildungsarbeit,
Lehrerfortbildung
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Die beiden 14-jahrigen Freunde Francis und Tim suchen
fiir sich existentielle Herausforderungen. Nachdem sie den
potentiellen Fallwinkel eines Telegraphenmastes berechnet
hatten, ségen sie diesen an und stellen sich wenige Zenti-
meter neben die Stelle, an der der stiirzende Mast auftref-
fen miisste. Das Experiment gelingt und beide sind stolz
auf ihre bestandene Mut- und Freundschaftsprobe. (1)
Die Jungen suchen danach weiter nach Mdglichkeiten, um
ihre Gefiihle ausleben zu konnen. Dazu gehoren auch erste
Traume von der Liebe. Doch gerade solche Gedanken
werden in der Umgebung, in der sie aufwachsen, unter
einem bigotten Mantel des Schweigens gehalten. Alles
sinnliche Begehren gilt als Siinde. (2)

An der katholischen Schule, an der Francis und Tim lernen,
bestimmt Schwester Assumpta, was gut und was schlecht
ist. Fiir sie zdhlt nur das Lernen und das Beten. So glaubt
sie, ihre Zoglinge am besten auf das Leben vorbereiten zu
konnen. Fiir die pubertierenden Teenager ist sie deshalb
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eine gehasste Feindin. (3) In selbstgezeichneten Comic-
Geschichten wird Assumpta geradezu pietétlos ausschlief3-
lich als Schreckgespenst dargestellt. (4) Pater Casey wird
wegen seiner gewissen Nonchalance etwas toleranter gese-
hen, doch auch er vermag es nicht, das Vertrauen seiner
Schiiler zu gewinnen.

Bei einem Ausflug in den Tierpark provozieren Tim und
Francis ihre Lehrerin durch doppeldeutige Anspielungen.
Die reagiert gereizt und provoziert damit eine weitere Zu-
spitzung des Konflikts. (5) Bei den Freunden entsteht da-
rauthin der Plan, Assumpta in der Schule durch einen
leibhaftigen Puma zu erschrecken. Fiir Tim steht fest, ein
Riesenérger sei immer noch besser als die aktuell empfun-
dene ,,Riesen-Langeweile. Vorerst wird der Kleinkrieg
aber mit anderen Mitteln fortgesetzt, indem die Rebellen
die Stifterfiguren vom Dach der Schule entwenden. (7)
Wihrend Tim noch ganz den damit verbundenen Triumph
genieB3t, werden Francis’ Gedanken in eine andere Rich-
tung gelenkt. Er hat sich in die Mitschiilerin Margie ver-
liebt. Die ersten korperlichen Berithrungen mit einem
Maidchen machen den Jungen sehr gliicklich, doch dann
werden seine Empfindungen auf eine harte Probe gestellt.
Margie erzdhlt, dass sie schon einmal mit jemandem ge-
schlafen hitte, und zwar mit ihrem Bruder. (8) Francis
sucht bei Pater Casey Rat. Doch der wiegelt bereits nach
den ersten Andeutungen ab. Mit dem Hinweis darauf, der
Junge solle an das ,,Vaterunser denken, wenn er in Ver-
suchung gerét, hofft er, das Problem geklirt zu haben.
Francis bleibt mit seinen Fragen allein, und auch Tim kann
ihm nicht viel helfen. Der ist leidenschaftlich mit seinen
Racheplidnen gegeniiber Schwester Assumpta beschéftigt.
Doch es kommt noch schlimmer. Tim &uBert in der Erre-
gung Margies Bruder Donny gegeniiber, was er von dessen
Beziehung zur Schwester weil3.

Francis ist iiber den Vertrauensbruch des Partners erschiit-
tert. (15) Es kommt zum ernsthaften Zerwiirfnis zwischen
den beiden. Parallel dazu geraten aber die Comics in die
Hinde von Assumpta. Den beiden Jungen droht die Rele-
gierung von der Schule. Fiir Francis bedeutet das, er muss
nun erst recht mit Tim zusammenhalten. Gleichzeitig
scheint seine Liebe, ausgelost durch den Verrat des Freun-
des, vollig zerbrochen. Margie nimmt ihren Bruder in
Schutz. Sie sei die Bose, sie habe alles provoziert, und sie
habe es toll gefunden. Wenn Francis sie nun hasse, miisse
sie das ertragen. (16)



Inzwischen hat fiir Tim der Plan mit dem Puma eine ganz
konkrete Bedeutung gewonnen. Wenn sie mit dem Tier aus
dem Zoo Assumpta erschrecken und bedrohen, kommen
sie vielleicht an das Comic-Heft ran, und damit wére der
Beweis fiir ihre ,,Schandtat verschwunden. (17)

Als sie darauthin versuchen, mit Hilfe eines Betdubungs-
mittels die Raubkatze aus deren Kéfig zu holen, passiert
ein Ungliick. Ein zweites Tier fallt Tim an und verletzt ihn
todlich. (18)

Der Vorfall erschiittert alle Beteiligten tief. Man findet in
der Trauer aber erste Ansdtze, um aufeinander zuzugehen.
Francis darf beim Gottesdienst mit Billigung Assumptas
Verse William Blakes, die Tim geliebt hatte und die die
Lehrerin einst als Gottesldsterung verdammte, vorlesen.
Gemeinsam mit Margie legt Francis anschlieBend Blakes
Buch ,,The Marriage of Heaven and Hell“ am vormals
geheimen Treffpunkt ihrer Jungenfreundschaft nieder. (20)

Interpretation

,Ich mochte, dass die Menschen Dinge horen und sehen,
die ich hore und sehe. Und ich mochte, dass sie sich daran
erinnern, wie es war, Kind zu sein. Ich mdéchte nicht, dass
sie vollstindig herauswachsen. Jeder Erwachsene ist aus
einem Kind hervorgegangen®, so Chris Fuhrman im Zu-
sammenhang mit seinem Roman ,,The Dangerous Lives of
Altar Boys®, auf dem der vorliegende Film beruht.
Fuhrman wurde in den USA mit seiner Geschichte von den
Ministranten sehr schnell in eine Reihe mit J. D. Salingers
,Der Finger im Roggen“ oder den Werken Flannery
O'Conners gestellt. All diesen Autoren ist es gemein, dass
sie Gefiihle von Heranwachsenden aufgreifen und diese in
Konfrontation mit géngigen Normen und Werten der Ge-
sellschaft stellen. Den jungen Leuten wird dabei jeweils
extremes Denken zugebilligt, ohne dass dieses schliellich
einseitig als allein giiltige Alternative verabsolutiert wird.
Das Rebellieren wird als zwar schmerzlicher, aber notwen-
diger Prozess begriffen. Letztendlich, so die Botschaft, ist
dies ein wesentlicher Weg, um die Gesellschaft lebendig
zu halten. Erst iiber die Auseinandersetzung erwéchst auch
die Moglichkeit zu einem toleranten Miteinander der Ge-
nerationen.

Dieser Ansatzpunkt war auch fiir Regisseur Peter Care und
Mitproduzentin und Hauptdarstellerin Jodie Foster aus-
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schlaggebend bei ihrem Engagement fiir die filmische
Adaption des Stoffes.

Jodie Foster betont ausdriicklich, dass sie in der Geschichte
viele Elemente ihrer eigenen Kindheit wiederfand. Die
Familienstrukturen etwa, aus denen die Protagonisten des
Films kommen, erinnern durchgéngig an die Verhiltnisse,
in denen die 1962 geborene Foster aufgewachsen ist. Thr
Vater hatte sich irgendwann auf der Suche nach neuen
Abenteuern von Frau und Kindern davongestohlen. Die
Mutter blieb gebrochen zuriick. Allein deren Freundin und
Geliebte, ,,Tante Joe“ genannt, gab den vier Geschwistern
etwas Halt. Alicia, die spétere Jodie, war mehr oder weni-
ger auf sich allein angewiesen. Auch die Helden des Films
stehen vor dhnlichen Fragen. Ob Familien formal vorhan-
den sind oder nicht, die Heranwachsenden miissen ihren
Weg weitestgehend allein gehen. Schwester Assumpta be-
trachtet es sicher als ihre Mission, hier einen Ausgleich zu
schaffen. Doch weil sie das mit iibertriebenem Eifer und
intoleranter Besessenheit tut, gerit sie in das Zentrum eines
tragischen Konflikts mit jenen, fiir die sie sich eigentlich
aufopfert.

Als katholische Schwester scheint ihr oberflichlich be-
trachtet ein solches Rollenbild wie auf den Leib geschnei-
dert. Es wire aber zu eng gesehen, die Konflikte nur aus
solcher duflerlichen Konstellation abzuleiten. Die Schule
zur ,,Heiligen Agatha® mit den in ihr handelnden Personen
ist eher als Modell fiir groere Strukturen zu sehen. Peter
Care bestitigt diesen Gedanken. Er hat es vermieden, den
Handlungsort aus der Literaturvorlage, Savannah/Georgia,
durch Bilder zu konkretisieren. Fiir ihn spielt die Ge-
schichte irgendwo und weitestgehend auch irgendwann.
Dadurch, dass sich die Jungs in ihrem Handeln auf den
Frithromantiker William Blake berufen, ist fiir Care u. a. die
zeitliche Dimension der Geschichte aufgebrochen. Es kann
1970 sein, es kann 1807 sein, aber auch 2001. Die Frage-
stellung bekommt dadurch einen allgemeinen Charakter.
Die zentrale Figur des Films ist Francis. Das wird nicht
immer sofort deutlich, weil sein Freund Tim dynamischer
ist und eher im Vordergrund agiert. Doch Francis ist die
Figur, die vor den schwierigeren Konflikten steht und die
letztendlich eine wesentliche Entwicklung durchléutft.
Zunichst ist fiir Francis Tim der einzige Partner. Beide
durchleben Hohen und Tiefen einer intensiven Jungen-
freundschaft. Doch dann taucht Margie auf. Es entwickelt
sich eine fast idyllische erste Liebe. Die erfahrt aber bald
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eine kaum zu iibertreffende Erschiitterung. Das Miadchen
gesteht dem Freund ihre vorausgegangene Inzestbezie-
hung. Hier kann nicht einmal Mitleid etwas mildern, weil
Margie dabei auch noch ihren aktiven Part zugibt und sich
nicht etwa hinter irgendwelchen gewaltsamen Zudringlich-
keiten des Bruders versteckt. Mit einer solchen Konstella-
tion geht der Film ein groBes Risiko ein. Doch es ist nicht
zuletzt den jungen Schauspielern zu danken, dass sich die
ungeheuerliche Begebenheit nicht verselbstindigt, sondern
letztendlich als extremer Ausdruck der seelischen Not der
jungen Leute wahrgenommen wird. Die problematische
Beziehung wird aus einem sozialen Umfeld heraus erklért,
das alle offenen Gefiihlsanspriiche unterdriickt. Hinter
Winden einer bigotten Moral wird Lust und Freude in die
Zufilligkeiten der Illegalitdt gedrdngt. Francis sucht in
seiner seelischen Not Hilfe. Aber er findet niemanden, dem
er sich anvertrauen kann.

Fiir die Kennzeichnung der inneren Konflikte der Helden
hat sich das Produktionsteam fiir eine, gerade fiir einen
Jugendfilm hochst interessante, cineastische Darstellungs-
form entschieden. Gefiihle und Gedanken versuchen die
Jungen in einem selbstgemalten Comic auszudriicken. Ex-
pressive Zeichenfiguren symbolisieren Freude und Trauer,
Liebe und Enttduschung, Freiheitssehnsucht und Unterdrii-
ckungsempfindungen und vor allem den Hass auf die
scheinbar alle Ubel symbolisierende Lehrerin. Diese Figu-
ren werden zu einer eigenstindig wirkenden Geschichte
animiert, die Momente griechischer Heldenmythologie mit
Zitaten moderner Actiongeschichten kombiniert. Jeweils
durch harte Schnitte in die Realhandlung eingefiigt, bildet
dieser selbstdndig wirkende Comicfilm einen durchgehen-
den Kommentar zur eigentlichen Geschichte.

Letztere findet durch den Tod von Tim ein tragisches Ende.
Kurz vor seinem Unfall hatte der Junge noch einen ange-
fahrenen Hund auf der StraBe gefunden. Angesichts des
sterbenden Tieres spricht Tim hier quasi den Nachruf auf
den bald folgenden eigenen Tod. Thm habe keiner geholfen.
Die Welt sei brutal und beschissen. Im Finale des Films
wird dieses trostlose Fazit in positivem Sinne aufgefan-
gen.

Mit ausdriicklicher Billigung durch Assumpta liest Francis
beim Gedenkgottesdienst Verse aus William Blakes ,,The
Marriage of Heaven and Hell“. Unter Verwendung tiefer
religioser Symbolik preist der Dichter mit auBerordentli-
cher Bildkraft u. a. den Triumph der Freiheit iiber Tyrannei.
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Dieser Moment in der Kirche steht als Bild der Toleranz,
und dies wird zu einem Bild der Liebe weitergefiihrt, als
Francis und Margie zum Abschluss Blakes Buch zum Ge-
denken an Tim am einstigen geheimen Treff der Jugend-
freunde niederlegen.

Didaktische Hinweise /
Ansitze zum Gesprich

Die Rezeption des Films bedarf keiner speziellen inhalt-
lichen Vorbereitung. Im Gegenteil, sein Unterhaltungswert
sollte fiir die Schaffung einer positiven Grundstimmung im
Hinblick auf das ausgewéhlte Schwerpunktthema genutzt
werden.

Spontane Reaktionen im unmittelbaren Anschluss an die
Sichtung konnen wertvolle Aufschliisse iiber Sichtweisen
und Differenzierungen in der anzusprechenden Gruppe
geben.

Comic-Ebene

Uber die Comic-Ebene bietet sich zunichst eine sehr inte-
ressante Einstiegsmoglichkeit in die Thematik des Films:
Die Schiiler werden selbst aufgefordert, {iber kleine Zei-
chengeschichten Konflikte ihres Lebens darzustellen. Da-
bei sollten sie versuchen, wesentliche Momente moglichst
durch expressive symbolische Bilder darzustellen. Um das
eigentliche Problem sichtbar zu machen, sollte dieses ver-
dichtet und iiberhoht ausgedriickt werden.

Anschliefend konnten unkommentiert die Comicsequen-
zen des Films vorgefiihrt werden. Auf der Grundlage der
selbst gemachten Erfahrungen werden diese nun interpre-
tiert. Danach wird das Ganze zum eigentlichen Film in
Beziehung gesetzt.

Es kann aber auch sinnvoll sein, dass zunéchst die Filmre-
zeption erfolgt und erst im Anschluss versucht wird, eige-
nes Empfinden per Comic darzustellen.

Spannend wire es sicherlich, wenn die jeweiligen Zeich-
nungen durch Mitschiiler interpretiert werden.

Figurenkonstellation

Die Problematik des Films erschlief3t sich besonders deut-
lich tliber eine Charakterisierung der Figuren.



Zunéchst sollten Francis und Tim genauer betrachtet
werden.

Worin liegen deren jeweilige Starken und Schwéchen?
Was bedeutet fiir beide die gegenseitige Freundschaft?
Welche Entwicklung nehmen die Jungen im Verlauf der
Handlung?

Gibt es splirbare Verdnderungen im Vergleich zum Anfang
der Geschichte?

Welche Ursachen und Konsequenzen haben eventuelle
Verdnderungen?

Worin liegt die Tragik des Todes von Tim? Warum ist dies
im Rahmen der vorliegenden Geschichte eine zwar
schmerzliche, aber doch notwendige Konsequenz?

Als Gegenspielerin tritt in erster Linie Schwester As-
sumpta auf.

Um dieser Figur gerecht zu werden, muss deren Handeln
aus ihren Motiven heraus erklért werden.

Zunéchst wire sicher leicht festzustellen, was die Schwes-
ter unsympathisch macht. Hérte, Intoleranz, Askese waren
hier einige Stichworte.

Wodurch werden diese Wesensziige &duflerlich symboli-
siert?

Entscheidend wére dann die Frage danach, ob Assumpta in
threm Handeln gliicklich erscheint. Das wird wahrschein-
lich niemand feststellen kdnnen.

Wodurch wird das Ungliick der Frau symbolisiert?
Konnen aber auch gute Seiten der Lehrerin festgestellt
werden?

Worin zeigen die sich?

Ist die Frau etwa an sich bdse?

Welche Motive gibt es fiir ihr Handeln? Was will sie fiir
ihre Schiiler erreichen?

Warum werden mogliche gute Absichten nicht wahrgenom-
men?

Worin besteht der Wandel Assumptas im Verlaufe der
Handlung?

Besonders kompliziert ist die Beurteilung des Méadchens
Margie. Das Madchen wirkt sehr verletzt, filigt aber gleich-
zeitig selbst heftigste Verletzungen zu. Woraus ist diese
Widerspriichlichkeit zu erkldren, und worin besteht auch
bei Margie der innere Wandel?

Die Konflikte des Films lassen sich nicht ohne Betrachtung
des sozialen Umfeldes der Protagonisten erklaren. Gestorte
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Familienstrukturen und parallel dazu eine bigotte From-
migkeit, die jede natiirliche Freude unterdriickt.

In einem Klima der Intoleranz kann sich kein kreatives und
freies Leben entfalten.

Die Rebellion der Jugendlichen beinhaltet eine Chance zur
Verdnderung. Allerdings ist die auch von jedem Einzelnen
selbst gefordert.

In diesem Zusammenhang bietet es sich an, {iber Tims
Satz, die Welt sei brutal und beschissen, zu diskutieren und
dies in Beziehung zu William Blakes rebellische Verse zu
sctzen.

DVD-Extras

Biografie und Filmografie Jodie Foster
Atomic Trinity Special

The Atomic Intro
Straf3enschlacht

Die Ausgestof3enen
Hinkebeins Angriff
Verwandlung zum Skelett
Die Heilung

In der Falle

Hinkebein ist tot
Skelettjunge

Ende

SOV E LD —
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William Blake (28.11.1757-12.08.1827)

W. Blake arbeitete nach seinem Studium an der Londoner
Kunstakademie als Illustrator und Kupferstecher.

Gleichzeitig trat er als Dichter hervor. Hierbei konzen-
trierte er sich zundchst auf poetische Naturschilderungen
(Poetical Sketches 1783). In seinen ,,Songs of Experience
(1794) schlédgt der auf schlichte Innigkeit gerichtete Ton in
mit ekstatischer Mystik verbundene radikale Gesellschafts-
kritik um. Blake ist begeistert von den Ideen der Franzo-
sischen Revolution. Er wendet sich gleichzeitig vehement
gegen die sozialen Folgen, die aus der einsetzenden Indus-
trialisierung erwuchsen. In diesem Umfeld entstand u. a.
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sein Poem ,,The Marriage of Heaven and Hell*“ (1790).
Blakes Werk ist von auBerordentlicher Bildkraft und
sprengt die engen Grenzen zwischen Vers und Prosa. In
seinen spidteren Arbeiten verschliisselte er zunehmend
seine Botschaften durch mythologische Zitate und eine
religidse Symbolsprache.

William Blake verstarb 1827 in London einsam und ver-
armt. Die Bedeutung seiner Dichtung wurde erst im
20. Jahrhundert durch eine groBere Offentlichkeit wahrge-
nommen.

Klaus-Dieter Felsmann
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